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JAKI PIEKNY. TCHNIENIE W MATERIE: BOL PRZETWARZANIA I METAMORFOZY

Ostatnie kilka lat twdrczosci Bronistawa Krzysztofa przyniosto szereg dziet
uktadajacych sie w cykle ,Jaki piekny” (2009-2010), ,Katedra”, ,Modelka” . Cykle te
nawigzujg w swojej istocie do wczesniejszych dziet artysty powstatych w cyklach
»,Gwiazda”, ,Gest” czy ,Sen”. Nowy zespot rzezb stanowi dopetnienie rzezb takich jak
L~Aniot” (1989), ,Fan Tango”(1994), ,Ave” (1995) czy ,L'Art” (1999). Stanowig ich
tworcza kontynuacje oraz kreatywnga dyskusje z nimi, rozwijajac szereg watkow
formalnych oraz znaczeniowych. Nalezy wiec na nie patrze¢ i probowac je rozwazy¢
w kontekscie catej dotychczasowej dziatalnosci artysty.

Bogata i r6znorodna twdrczos¢ rzezbiarska Bronistawa Krzysztofa rozwija sie
rownolegle w kilku rodzajach artystycznych realizacji. Od poczatku samodzielnej
dziatalnosci rzezbiarskiej artysty, w przeciggu ostatniego trzydziestolecia, powstajg
zaréwno liczne portrety (,Autoportret”, 1982, 1992; ,Portret zony”,1982, 1985),
popiersia (,,Portret Juliana Fatata”, 1996; realistyczny ,Portret Henryka Mikotaja
Géreckiego”, 1997; ,Portret Fritza Habera”, 2003). Sa to zaréwno portrety oséb
konkretnych jak i symboliczne (,B6l glowy”, 1986; ,Portret pewnej sytuacji”, 1990;
JPortret gtowy”, 1997), acz te ostatnie odnoszg sie czasami takze do konkretnych
0sob lub sg symboliczng aluzjg do jakiej$ znanej jedynie artyscie sytuacji. W tych
rzezbach pozostawia on jednak patrzagcemu duzg dowolnosc¢ interpretacii i
wpisywania wiasnych odczu¢, wspomnien i wkasnych skojarzen.

Istotng grupg w tworczosci Bronistawa Krzysztofa sg nawigzujgce do antyku
torsy (brazy z cyklu ,,Gest”, powstajgce od 1987, oraz rzadkie dzieto w marmurze a
nie w brazie - ,Znaki”, 1988). Jednoczesnie tworzy rzezby cato-postaciowe, oraz
kunsztowne medale, znakomite plakiety i okolicznosciowe tablice pamigtkowe.

Réwnolegla formg dziatalnosci artystycznej Bronistawa Krzysztofa sg obiekty -
czasem o niezwyktej fantazji - ktdre mozna zaliczy¢ do sztuki uzytkowej. Przez
samego artyste zdajgce sie by¢ mniej cenione, stanowig one jednak niezwyktg grupe
dziet powstajgcych na ogdt na konkretne zamowienie: krzesta i ciezkie fotele odlane z
brazu o ksztattach nawigzujacych do natury ( ptaki, homary, kraby, leopardy), czy tez
stoty o niezwyktych ksztattach, wykonane w mieszanej technice brgzu w partii nog i
lanego specjalnie, miesistego szkta o nieregularnych formach, w ktére czesto
wkomponowane sg przedstawiajgce lub abstrakcyjne elementy rzezbiarskie. Takze
lampy i zyrandole wykonywane w podobnej technice tgczacej szkto z odlewanym
metalem zaskakujgce pomystowoscig zestawien roznorodnej materii, faktur i koloréw.
Mimo, iz przez samego artyste mniej cenione, nie bedac sztukg samg dla siebie, te
przewrotne czasem obiekty potrafig zachwycac perfekcjg wykonania i pomystowosciag
graniczacg czesto z surrealistyczng fantazjg. Warto o tym przypomnie¢, gdyz na
wystawach artysty rzadko mozna te dzieta ogladaé, sg dostepne dla oka wybranych,
zaproszonych gosci czy to w studio artysty, czy to przeznaczone do estetycznego
smakowania w mato dostepnych rezydencjach i ogrodach zleceniodawcow.

Obiekty te jednakze, podobnie jak — z matymi wyjatkami - wiekszo$¢ portretow i
plakiet powstawaty na zamdwienie.

Wiekszg wage artysta przyktada do dziet samoistnych, niezaleznych, bedacych
efektem jego wiasnych inspiracji i przemyslen artystycznych. A krazg one gtdwnie



wokot ludzkiego ciata, jego wspaniatosci, jego utomnosci, jego wzniostosci i jego
kruchosci.

Rzezby z lat ostatnich z cyklu ,Jaki piekny”, ,Katedra” czy ,Modelka”
przedstawiajg pojedyncze, samotne postacie ludzkie, naturalnej lub prawie naturalnej
wielkosci, czasem kobiece, czasem meskie, a czasem o nieokreslonych do konca, po
prostu ludzkim ksztatcie cechujg sie zakletg w nich energig, dynamikg i wewnetrznym
napieciem.

Oto ,Katedra II” ptpostac-potprzedmiot o pokrytej zielong patyng powierzchnia
petng chropowatosci, cata szorstkich w liszajach. Dolng czeS¢ rzezby stanowia
pieknie uksztattowane kobiece nogi stojgce mocno na ziemi w lekkim rozkroku,
pewnie opierajac sie o matke-ziemie. Gérna partia ciata, partia piersi i tutowia
przechodzi w zgeometryzowang, spiczastg forme pnacg sie ku gorze. Biologiczna
forma zmienia sie w forme abstrakcyjng, przywodzacg na mysl rece ztozone do
modlitwy, wskazujgce ku niebu. Sa to jakby rece przetworzone z rysunku Albrechta
Durera - ,Modlgce sie rece” (1508). Jednoczesnie cata postac jest jak roztamany
pien, lub drzewo roztupane piorunem, szczelina przechodzaca w geometryczny
zygzak na fonie kobiety. Pionowa szrama, pekniecie w ciele ludzkim, bdl istnienia. Bl
zadany cztowiekowi w jego samotnym bycie, rana nie dajgca sie zagoi¢ bedaca
jednoczesnie modlitwg skierowang ku Bogu. Ku prozni? Stad ten bol? Czy to tylko
rany zadane cztowiekowi przez cztowieka. Katedra. Kobieta. Obiekt kontemplaciji.
Przyczyna bélu.

»Katedra I”, ciato juz mniej jednoznacznie kobiece zbudowane na napietym tuku
wytwarzajgcym wewnetrzng dynamike zbudowane jest rdwniez na kontrascie gora-
dét. Dolna czesc ciata to chropowate, gote nogi stojgce na bacznos¢, szorstkosé
natury,

nie do konca dopracowane i nie wygtadzone przez artyste. Pozioma przestrzenna
niby przepaska rozdziela tg cze$¢ postaci na wysokosci bioder od czesci gérnej, gdzie
tutdw ludzki przemienia sie we wklestg, negatywowg forme abstrakcyjng, swojg
wypolerowang powierzchnig kontrastujgco odrdznia sie od dolnej partii biologiczne;j.
Im wyzej, tym wiekszy stopien abstrakgji i odejscie od ksztattdow natury. To taczy
obie kobiety-katedry.

Réwniez ,Modelka III” zasadza sie na kontrascie dot bliski naturalnym ksztattom
kobiecym, géra ulega deformacji, uabstrakcyjnieniu. Ciato ulega pokiereszowaniu,
utomnos¢ ludzka powigzana jest z doskonatoscig w tym samym, jednym istnieniu.
Kobieta bez gtowy, bez jednej reki, z rachityczng drugg. W rzezbie tej jednakowoz
chropowata powierzchnia catosci jednoczy dolng partie ksztattnie uformowanych nog
z szorstkoscig pokiereszowanej, abstrakcyjnej w swej formie partii gornej.

Wiele taczy cykl ,Katedr” i ,Modelek” z najnowszg grupg rzezb o sarkastycznym
nieco, acz aluzyjnym tytule: ,Jaki piekny”. Jaki piekny jest ten $wiat? Swiat w ktorym
zyjemy, meczymy sie, probujemy znalez¢ nasze miejsce, prébujemy go zrozumied,
prezymy sie w nim dumnie i jacy w tym jesteSmy Smieszni i banalni.

»Jaki piekny I” (brgz, wys. 110 cm, 2009), meska posta¢ dumnie napinajgca swe
prezne ciato w dynamiczny tuk bliska jest w swej koncepcji i budowie zaréwno
~Katedrze 1" jak i ,Modelce III”. Posta¢ ubrana jest w szorstkie buty na wysokich
obcasach, ktére przechodzg w niezauwazalny sposdb w nagie ciato mezczyzny.
Posta¢ zbudowana jest na kontrascie dolnej, chropowato opracowanej czesci nagiej
postaci stojgcej w rozkroku mocno na ziemi z gérng partig btyszczacego,
wygtadzonego, umiesnionego torsu, przegietego mocno do tytu. Podobnie jak w



~Katedrze 1" czy ,Modelce III"” posta¢ pozbawiona jest rak i glowy. Cata gorna partia
pomimo uwydatnionej muskulatury staje sie formg abstrakcyjng, emanujacg zakleta
energig. Podobnie wygieta w tuk jest kroczaca postac ,Jaki piekny V" (braz, wys.
117 cm, 2010). I tutaj mamy realistycznie uksztattowang partie ndg, szorstko
opracowana, przeciwstawiong bezrecznej goérnej partii tutowia, rozdartej partii piersi
przez gtebokg wyrwe. Czesciowo szorstka, czesciowo srebrzyscie wypolerowana
partia tutowia krzyczy z bélu skierowana ku niebu, wypieta ku nieznanemu
przeznaczeniu miotajgcemu z gory na ludzi tragedie i rany, powodujac bdl istnienia.
Podobnie jak w dawniejszych rzezbach Bronistawa Krzysztofa (np. z cyklu ,Gest”,
2000; ,,Gwiazda” ,2002; ,,Madonna”, 2003)) czesc¢ torsu jest dostawiona, réznigca sie
przy tym i btyszczaca fakturg i barwg od pozostatej czesci catej postaci. Nie jest to
juz tutaj takie pewne czy to mezczyzna czy kobieta. Cztowiek. Lub to co pozostaje z
cztowieka. BAl wydostaje sie z wnetrza, lecz jednoczesnie tytutem paradoksu, postaé
catym swoim wyrazem opiewa radoS¢ zycia. Przepotowiona piorunem, rozcieta jak
pien ,Katedry I1”, lecz dumnie kroczy naprzod z wypieta, btyszczaca piersia.
Najnowsza rzezba Bronistawa Krzysztofa z cyklu ,Jaki piekny” (braz, wys. ,
2010) odnosi sie nie tylko do oméwionych tutaj dziet z serii ,Katedr”i ,Modelek” lecz
nawigzuje Scisle do duzo wczesniejszych jego kreacji: ,Aniot” (1989), ,Gest” (1991),
»Fan Tango” (1994) czy ,Ave” (1995). Wysoka, ponadnaturalnej wysokosci rzezba w
jednolicie wypolerowanym brazie przedstawia stojgcg w kontraposcie, przechylong
do tytu posta¢, ni to kobiety, ni mezczyzny z odchylona do tytu prawg reka i gtowa
skierowang ku stoncu. Lewa reka utrgcona w przedramieniu, niczym ,Wenus z Milo”.
Z tytu za plecami rachityczne skrzydto — gdziez mu tam fruwac! — oraz poprzeczna
belka, nie do konca ukrzyzowany! Aniot? Ukrzyzowany? Posta¢ zdaje sie chcie¢
kroczyé, lecz nogi ma skrepowane ztgczeniem, niby perisonium, przeszkadzajgcym w
woli chodzenia, przemieszczaniu sie. Uwigzanie w niemoc. Zwrdcony ku stoncu.
Oddech petng piersig. A wiec i rados¢ zycia. Stoi na ziemi lecz prébuje latac. Ikar?
B4l pokaleczonego ciata, skrepowanie i niemoznos¢ dziatania, che¢ wzlotu jak ptak, a
moze aniot, udreczenie ciata i duszy. Nowa jakoS¢ poprzez cierpienie uwigzania w
niemoc i bdl fizyczny. Utomnos$¢ powoduje pomimo skrepowania che¢ wydostania sie
w szerokg przestrzen. Podobnie jak w poprzednio omawianych rzezbach mamy i tu
bol przetwarzania, cierpienia przezywania metamorfozy, uwolnienie od ciata
ludzkiego ku gorze, ku abstrakcji formy i tresci, w przestrzen nieznang. Taki piekny.
Przedstawienia ciata ludzkiego w wykonaniu Bronistawa Krzysztofa potrafig
wyrazic¢ i emocje i tresci symboliczne. Stanowig przekaz wizualny, ktéry potrafi
przemowic niosgc momentami catkiem okreslone tresci, lecz najczesciej pozwalajace
patrzagcemu na nie unies¢ sie we wtasnych myslach i wiasnych odniesieniach,
wyzwalajgc w widzach ich wiasne tresci, ich wiasne dopowiedzenia, ich wiasne
marzenia. Sa to dzieta wyzwalajgce w widzach ich wtasng poezje, prowokujac czy
wytwarzajagc w nich ich wtasne nastroje, zmuszajgc do wysitku interpretacyjnego. A
jednoczesnie pozwalajg na delektowanie sie zaskakujgcymi zestawieniami ksztattow,
wykwintng formg, kontrastami faktury szorstkiej i wypolerowanej, powierzchnig rzezb
o roznych odcieniach szarosci skontrastowanych z kolorowymi patynami. Cieszenie
sie cieniem, muskanie cieniem. Rado$¢ z dotyku $wiatfa. ,Jaki piekny jest ten Swiat”.



