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Piotr Szubert

Kilka uwag o rzezbach Bronistawa Krzysztofa

W twdrczosci Bronistawa Krzysztofa najbardziej fascynuje gtebia autorefleks;i
artysty w petni Swiadomego, jak wielu przed nim stawato przed tym samym
dylematem: w jaki sposdb ujarzmic twardy materiat, sprawi¢ aby przestat by¢
martwy, aby przemowit.

Artysta jest wierny tradycyjnemu warsztatowi, co sprawia, ze niektorzy, ci, ktérym
nie chce sie baczniej przyjrze¢ jego rzezbom sktonni sg uwazaé go za tradycjonaliste.
Chociaz okreSlenie to, wbrew mitosnikom nowosci, nie jest bynajmniej krzywdzace,
nie pasuje jednak do twdrczosci Krzysztofa. Jest to bowiem twodrca poszukujacy,
podejmujacy wcigz na nowo dialog z dotychczasowym dorobkiem rzezbiarstwa,
zadajacy poprzez swe utwory pytanie: co to jest rzezba, jakie sg jej granice. Wtasnie
ten watek uwazam tu za najbardziej istotny.

Dokonuje sie tu co$ w rodzaju wiwisekcji, bryta rzezby otwiera sie obnazajgc swoje
wnetrze, nie jest zamknieta, nie tuszuje spawdw i chropowatosci, ukazuje proces
swego powstawania, a zarazem wielo$¢ potencjalnych mozliwosci kontynuowania
ksztattu w otaczajgcej lub przepruwajacej go przestrzeni. Dzieki tym zabiegom
ostateczna forma dzieta ksztattuje sie w wyobrazni widza, w niematerialnym
continuum, w jakim$ niewidzialnym rysunku rodzacym sie w wyobrazni. Ow
~fysunek” nabiera¢ moze ruchu poprzez swoiste ,powidoki” obecne w niektdrych
rzezbach Krzysztofa, a takze barw dzieki zastosowaniu tworzywa o réznych fakturach
i odcieniach.

Nie sposob w tym miejscu nie odwotac sie do stdw Medardo Rosso:

,T0 nieprawda, iz rzezba jest skazana na to, by tworzy¢ wytgcznie piekne formy
wyizolowane w przestrzeni, zamkniete w liniach zdecydowanych, mocnych,
pewnych; uwiezione niejako w nieruchomym profilu, wyrwane z samego Srodka wiru
powszechnego zycia [...] Podobnie jak malarstwo, réwniez i rzezba moze wibrowac
tysigcem zatamujacych sie linii, ozywiac sie bardziej lub mniej gwattownymi
zderzeniami cieni i $wiatet, wiezi¢ tajemniczo w cieptych i zimnych barwach”’.

Dazenia Rosso w pewnej mierze kontynuowat Umberto Boccioni, nawotujgcy do
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,rozwierania bryly i faszerowania jej przestrzenig™. I aczkolwiek bunt futurystyczny
powiddt tego artyste w kierunku porzucenia figury na rzecz abstrakcyjnych
eksperymentdw, nie sposéb w kontekscie twdrczosci Krzysztofa nie wspomniec o
wrzynajacych sie w przestrzen ,sztyletach” wczesnych rzezb Boccioniego.

Awangardowe poszukiwania z poczatku XX wieku sprawity, ze granice pojecia
rzezby ulegly rozmyciu. Zarysowat sie funkcjonujacy poniekad do tej pory podziat na
zrywajacy z tradycyjnym warsztatem obszar tworcow siegajgcych po nowe Srodki
wyrazu, i tendencje reprezentowang przez artystéw poszukujgcych takze nowego,
ale nie tracgcych z oczu sztuki dawnej. Ewidentng wada, rzektbym wrecz grzechem
wiekszosci opracowan sztuki XX wieku jest pomijanie milczeniem, lub co najwyzej
zdawkowe napomykanie o tej drugiej linii rozwoju rzezby zaréwno minionego, jak i
biezacego stulecia. A przeciez istnienie tego pradu stanowi fascynujacy element
wzbogacajacy obraz sztuki wspotczesnej. Mowa tutaj o tendencji reprezentowanej na
poczatku XX wieku przez Charles’a Despiau, Aristide’a Maillola i Antoine’a
Bourdelle’a, czy tez takich rzezbiarzy z gtebi stulecia jak Giacomo Manzu i Marino
Marini. Kazdy z wymienionych artystéw byt odrebng indywidualnoscig, nie sposdb ich
pomiesci¢ w szufladzie jakiegos ,izmu”. To co ich jednak taczyto, polegato na
podejmowaniu nader trudnego zadania odnalezienia porozumienia z dawniejszymi
czasami, aby niejako na ich tle ukazac¢ odrebnos¢ wspotczesnej epoki.

Dzisiaj ich dokonania sg zapoznane, moze gtdwnie ze wzgledu na to, iz
wymagajg mato komu dostepnej wiedzy — znajomosci kontekstu nieodzownej do
zrozumienia dialogu, jaki podejmowali, dialogu jaki sie w ich rzezbach toczyt.
Dodatkowa trudnos¢ wigze sie z jednym z przeklenstw epoki przekazu cyfrowego.
Aby bowiem wyrobi¢ sobie poglad na temat tych dziet, trzeba je na wiasne oczy
zobaczy¢ — poczu¢ ich prawdziwg skale, fakture, materiat, catg niemozliwg do
utrwalenia aure, jaka dzieto otacza, czyli wszystko to, co w najlepszej reprodukcji
kompletnie sie gubi (Smiem wrecz twierdzi¢, ze im ,lepsza” reprodukcja rzezby, tym
bardziej zwodnicza i dalsza od oryginatu).

Powyzsze uwagi dotyczg rowniez rzezb Bronistawa Krzysztofa, w ktorym
upatruje spadkobiercy zarysowanej powyzej tendencji, artysty, ktéry podazajac

podobnym szlakiem dochodzi do na wskro$ oryginalnych rozwigzan. Jego rzezby
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cechuje swoista dekonstrukcja, figura jest rozcztonkowana, czesto zdestruowana
wiasnie, podzielona na elementy, pozbawiona gtowy lub niektdrych czionkdw?.
Czasem odnosi sie wrazenie, iz postac jest tu wrecz nieobecna a to, na co patrzymy
to jedynie jej Slad, odcisk, miejsce opuszczone, w ktdrym pobrzmiewa jedynie echo
ludzkiego indywiduum®. Nie chodzi tutaj bowiem o ukazanie figury jako
zewnetrznego wizerunku ciata, lecz o wnikniecie gtebiej, w sfere zmystowg, daleka
od obiektywnego opisu. Dzieta Krzysztofa zdajg sie podejmowac na nowo odwieczny
watek poszukiwan tych rzezbiarzy, ktérzy pragneli wyzwoli¢ sie z okowdw materii,
ktorych wyobraznie rozpalato pigmalionowe marzenie o tchnieciu w rzezbe zycia.
Krzysztof czyni to za cene kompletnej dekonstrukcji posagu, rozdarcia go, swoistego
okaleczenia, podzielenia go na elementy, przybierajgce czasem ksztatt, jak to
okreslita Janina tadnowska, powtok czy tez pancerzy. Zabieg ten z jednej strony
moze by¢ odczytany jako refleksja nad kruchoscig ,krélestwa ograniczonego skorg,
w ktorym uwazamy sie za wtadcow, choc jesteSmy tylko wiezniami”- jak pisata
Marguerite Yourcenar >. Ale za cene tej destrukcji artysta réwniez uzyskuje efekt,
dzieki ktoremu materia traci swojg konkretno$¢ — widz zdaje sie by¢ swiadkiem
procesu powstawania formy efemerycznej, ktérej gtdwnym budulcem sg przestrzen i
Swiatto.

W pracach Bronistawa Krzysztofa dostrzec mozna takze fascynujacy dialog z
motywami odwiecznie podejmowanymi przez rzezbiarzy, a ktore artysta interpretuje
w swdj wiasny, indywidualny sposdb. Spacerujgc wsrdd rzezb w jego pracowni
myslimy zatem: o temacie figury kroczacej, ktdry stanowit wyzwanie dla Auguste’a
Rodina, Boccioniego, Xawerego Dunikowskiego, Alberto Giacomettiego; o figurze
skrzydlatej i jej roznych ,redakcjach” od posagéw starozytnych po rzezby
przedstawiajgce anioty; o motywie jezdzca (zaréwno petnego spokoju i dostojenstwa
Marka Aureliusza z Kapitolu, jak i dramatycznego jezdzca Marino Mariniego); o
akcie, ktéry bywat zaréwno manifestacjg idealnego piekna, jak i pretekstem do
ukazania kruchosci istoty ludzkiej; o réznych typach portretdw przybierajgcych
czesto posta¢ maski skrywajacej prawdziwe oblicze; o motywie ,ich dwojga”

(Canova, Rodin, August Zamoyski).
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Procesowi twdrczemu Krzysztofa, owej alchemii, polegajgcej na przenoszeniu
powstatego w wyobrazni ,rysunku”® na forme tréjwymiarowa, towarzyszy
wprowadzanie nieustannych zmian, tak jakby w celu zatrzymania procesu /n statu
nascendj, w momencie gdy ksztatt nie jest jeszcze ostatecznie dookreslony,
,zatrzadniety”, co zagraza¢ by mogto popadnieciem w nude’. Forma pozostaje
otwarta. Czesto mozna jg nadal modyfikowaé przez dodawanie lub odejmowanie
ruchomych elementéw, ktdére w sposdb zasadniczy zmieniajg wymowe rzezby.
Elementy te, z pozoru , bezprzedmiotowe”, dajg asumpt do rozwazan o granicy
figuracji i abstrakcji. Gdzie ta granica przebiega, czy mozliwa jest do wytyczenia i czy
w ogdle ma sens. Przeciez nawet najbardziej ,abstrakcyjna” forma zawiera $lad
ksztattujacej ja ludzkiej mysli i ludzkiej dtoni. Pozostajgc cztowiekiem nie sposdb
uciec od antropomorfizacji — poszukiwania zycia w nieozywionej materii, nadawania

ludzkich imion najdalszym gwiazdom.
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