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Miedzy barokiem i wspotczesnoscia
Janina tadnowska

Bronistaw Krzysztof rzezbiarski dyplom (z wyrdznieniem) w warszawskiej ASP obronit
w 1981 roku w pracowni prowadzonej przez prof. Jerzego Jarnuszkiewicza (ur.
1919), ktéremu asystowat Grzegorz Kowalski (ur. 1942). Dyplomant miat 26 lat oraz
Swiadomos¢ gwattownych przemian w Swiecie i sztuce. Jego nauczyciel Jerzy
Jarnuszkiewicz juz wowczas zarzucit konstrukcje budowane z ptaszczyzn i linii,
wywodzace sie z harmonii awangardy, na rzecz betonowych gtéw pozbawionych
twarzy i zakneblowanych Zzelaznymi kagancami. Grzegorz Kowalski interesowat sie
reakcjami ludzi w niezwyktych sytuacjach, a takze kolekcjonowat Slady gestow np
rak odcisnietych w rekawiczkach. W pracowni wiele dyskutowato sie. Obowigzywata
konieczno$¢ werbalizacji swojej pracy, Swiadomos¢ wspotczesnosci i przesztosci,
Swiadomos$¢ degeneracji obowigzujgcych kanondw, nie tylko ¢wiczenia warsztatowe.
Prof. Jarnuszkiewicz zapytany o idee nauczania z okazji wystawy na 35-lecie swojej
pracy pedagogicznej w 1985 roku odpowiedziat: "Zakfadalismy, Zze sztuka jest
indywidualng reakcjg na otaczajgcy $wiat, umiejetnoscig poetyckiego wyrazania
wilasnego przezycia. Wobec tego mamy poméc studentom w odkryciu swojego "ja",
swojego widzenia, wiasnej osobowosci. Zawsze méwitem, ze przede wszystkim
jesteSmy ludzmi, potem poetami, a na koncu rzezbiarzami. To, co nam sie przytrafia
powinniSmy ujac "poetycko", ztapac aure chwili, a nastepnie - poniewaz naszym
pidrem, naszg muzyka jest trojwymiar - znalez¢ przestrzenng forme wyrazenia
przezycia [...?]. Oczywiscie towarzyszyta temu troska o opanowanie tradycyjnego
warsztatu rzezbiarskiego".

Bronistaw Krzysztof w wystawie tej naturalnie uczestniczyt, a wraz z nim réwiesnicy
(jakze rézni) m.in. Krzysztof Bednarski, Wtadystaw Klamerus, Jolanta Klyszcz, Jerzy
Mizera, Jerzy Stominski czy Daniel Wnuk. Wystawit wtedy brgzowy tors meski z cyklu
Gest z 1985 roku. Byita to jedna z pierwszych realizacji z tego cyklu. Mojg uwage
zwrdcita doskonatos¢ warsztatowa. Dzi$ wiem, Ze byto to owo "ujecie poetyckie",
braz zas byt jego "pidrem" (zatknat je sobie za uchem rzezbigc wczesniej samego
siebie).

Wizerunek

Bezposrednio po studiach artysta w 1981/82 roku wyrzezbit pare portretéw: zony i
wiasny. Sg to gtowy realistyczne wedtug tradycyjnych zasad portretowania - ale przy
monumentalizowaniu ryséw jest w nich ruch i zmiennos¢, ktére odnoszg sie do
gtebszych poktaddéw rzezby niz tzw. impresjonistyczna faktura. Szczegdlnie portret
zony z dramatycznie rozrzuconymi wtosami, pod pozornym spokojem twarzy i
zamknietymi oczami niesie podwojnos$¢, dwuwartwowosc - idee przejscia z jednego
stanu czasu czy nastroju w drugi, nie zawsze zauwazalng. Podobny proces przejscia
znajdujemy w potréjnym portrecie Letytji d'Ornano, 1993 - mtoda twarz pieknej
kobiety rodzi sie, kietkuje spod zniszczonej skorupy o tych samych rysach,
przebijajac starg powtoke ziarna. Delikatne rysy Madame Sisley, 1996 rodzg sie z
oplatajgcych jej gtowe abstrakcyjnych form.
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W niektdrych portretach Krzysztofa jest szczegdlna dwoistosS¢ np w Portrecie pewnej
sytuacji z 1990 roku, kiedy za ciemng, silng gtowg mezczyzny pojawia sie
niekompletna, jakby naszkicowana gtowa-maska kobiety ze ztocistego metalu.
Symbolem dwoistosci jest podzielnos¢, takze - jak pisze Wtadystaw Kopaliriski w
Stowniku symboli - przejscie w czasie. Niezliczone pary ukazuje nam Biblia,
literatura, mit. Nieroztgczng parg jest ciemnos¢ i Swiatto, ksiezyc i storice,
dwuptciowosS¢ stworzenia, pociag erotyczny, duch i materia. Krzysztof ukazuje
meskos¢ jako ciemng, realistyczng site, materie przenikang przez jasnos¢, Swiatto,
ksztattowang przez blask. Antytezg tego portretu jest jego wersja z ciemng gtowa
kobiety traktowang z podobnym realizmem. Tu jednak ztocisty blask zarysu gtowy
meskiej pojawia sie jak pocatunek. Upragniona utopia symetrii zdaje sie by¢
zachowana. W Portrecie gtowy, 1997, nastepuje jej zachwianie, gdy na potezny tors
z ucietg gtowq natozona jest nowa gtowa, jakby lalki przyszytej do niewtasciwego
tutowia. Nic do niczego nie pasuje, Swiat jest odwrocony, jak u Magritte'a, tym
bardziej, ze jest "jak prawdziwy". Ta "prawdziwos$¢" bywa zwodnicza. Powrdcimy do
niej pozniej.
Wizerunek jest powtokg, stanem zewnetrznym, mozemy go przepotowi¢, zdjac tak
jak zdejmuije sie odzienie - zdaje sie mowic artysta w Autoportrecie z 1992 roku.
Wizerunek z ciemnego, patynowanego brazu natozony jest jak zaschniety lisc,
zachowujacy jednak swa forme, na napiety, ztociscie wypolerowany tors.
Przepotowienie pozwala odstoni¢ niedookresSlong forme. Pozostaje pytanie o
materialno$¢ i niematerialnos¢ - czy prawda jest wizerunek tak prawdziwy jakby byt
maska twarzy, czy ISnigce, lecz ukryte wnetrze.
W Portrecie architekta z 1994 roku realistyczna gtowa jest wpisana w konstrukcje
geometrycznych ptaszczyzn i linii. To takze proces przechodzenia ze stanu refleks;i
intelektualnej do stanu fizycznej obecnosci, podkreslony dwoma wizerunkami twarzy
kobiety i starszego mezczyzny, i mozliwoscig dowolnego sktadania czesci.
Wydaje sie jednak, ze wizerunek twarzy w rzezbie Krzysztofa bywa zastgpiony
wizerunkiem ciata. Wtedy w swej ekspresji zdaje sie nies¢ tresci bardziej
uniwersalne. Tak jest w nabrzmiatym, zaokraglonym podwdjnoscia torsie Kobiety,
1996, gdzie fragmentaryczna twarz jest marginesowa wobec catej kompozycji.
Pojawia sie, lecz wnoszac pierwiastek przezycia osobistego w wielu rzezbach jest
pominieta. NiekompletnosS¢, nie okaleczenie, jest petniejsze niz dopowiedzenie.

Wotum

W niewielkiej rzezbie z cyklu Cztowiek i zwierze, 1982 tors kobiecy z gwattownie, w
cierpieniu odchylong gtowg, w miejscu serca otwiera sie ukazujgc nie w petni
wyartykutowang forme gtowy ptaka. Podobnie dzieje sie w starych, Swietych
obrazach z gorejgcymi sercami, spotykanych w wiejskich kapliczkach potudniowej
Polski, w domowych ottarzykach, ukazujacych "forme w formie", "tres¢ w tresci",
symbol naktadajacy sie na symbol, multiplikowany dlatego, by uczyni¢ go
jednoznacznym. Tak tez bywa w wotach zawieszanych na oftarzach, ryngrafach,
szkaplerzach, owych dowodach prywatnej pietatis. By¢ moze jest to jedno ze zrodet
pobudzajacych wyobraznie artysty. Symbolika Krzysztofa jest jednak daleko bardziej
skomplikowana.
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Bolesnie naprezone przegiecie ciata Dantego, 1984 (bardzo znana rzezba Bronistawa
Krzysztofa) jest stanem ekstazy gotowej na przyjecie ofiary. Jak w wielu rzezbach
artysty jest ona stanem przejscia, bytem pomiedzy materialnoScig a duchowoscia. Na
torsie Dantego pojawiajg sie ztociste aplikacje -znak akceptacji.
Zapoczatkowany w 1985 roku cykl Gest to meskie torsy od szyi, pozbawione rgk. Ich
materialna skorupa jest realistyczna, cho¢ pozbawiona oznak ptci (czasem biodra s
przykryte perizonium), ciemna i szorstka. Natomiast wewnetrzna strona torsu
jasnieje ztocistym blaskiem. Swiatto rekompensuje niedopowiedzenie,
niekompletnos¢ ciata. W prawym boku wyciety jest otwor wypetniony ISnigcym
metalem z wgtebieniami palcow. To jest takie dotkniecie prawdy, jak w relikwiarzu.
We wczesnej rzezbie Jezdziec, 1986, po lewej stronie torsu, wspartego na silnych
nogach uzbrojonych ostrogami, otwiera sie ISnigcy znak krzyza. Prawdopodobnie
mamy tu figure centaura (jest tez taki cykl rzezb Bronistawa Krzysztofa), lecz nie
dzikiego potcztowieka pdtkonia - mieszkanca antycznych mitéw, ale, jak sadze,
barokowego konnego rycerza - tak zro$nietego z koniem, ze az nazywanego
centaurem.
Czasem tors przebity jest wtdcznig. Czasem tors natozony jest na gtadkie, ISnigce
uda.
Gest prawdy, oczyszczenia odczytujemy, gdy rece mtodzienca trzymajg dwie sztaby,
zarzace sie $Swiattem jak ogniem w tym miejscu, gdzie znajduje sie splot stoneczny,
ktéry ma by¢ poczatkiem zycia.

Ogien

Czarny, wypolerowany meski, bezreki tors z dumnie podniesiong gtowg (Gest, 1987),
ujety jest jakby mandalg, tworzg jg ztote ramiona. Poniewaz jednak sg one
umieszczone w pozycji odwrotnej do potozenia ciata nie sg z nim scalone. Wedtug
psychologicznych i filozoficznych koncepcji Junga mandala to symbol jazni. Jezeli
jednak jest niedokonczona, niekompletna, niedopetniona, niedomknieta, rozdzielona
- ukazuje brak harmonii z jaznig. Przez czarne I$nienie ciata i ztote mandali - rzezba
ma mistyczny i refleksyjny charakter, wyraz tesknoty za zyciem bez poczatku i
konca, lecz z gorzkg $wiadomoscig niemoznosci spetnienia. Bronistaw Krzysztof, jak
sadze, owym niedomknieciem, stanem zawieszenia, dziania sie buduje swojg
mitologie.

Cyrkowi i uliczni sztukmistrze popisujg sie potykaniem ognia. Ta podziwiana przez
publicznos¢ sztuczka przy dobrze opanowanym rzemiosle nie czynigca wiekszej
krzywdy potykaczom - w istocie jest dziataniem magicznym. Ogien ma bowiem
Znaczenie oczyszczajgce, by¢ moze (wg Wihadystawa Kopalinskiego) silniejsze od
wody. Przyzegano rany, skakano przez ogien dla zapewnienia ptodnosci i zdrowia.
Biegi z pochodniami miaty chronic¢ od zarazy.

W rzezbach Krzysztofa z cyklu Iluzjonisci, 1997 ptomienie wydobywajac sie z ciat -
torsdw spetniajg symboliczng funkcje gtéw lub rak, czasem przebijajg od wewnatrz
klatke piersiowq. Sadzi¢ mozna, ze tytutowi iluzjonisci sg nie zabawiaczami tltumu,
lecz szalencami, nawiedzonymi bozymi igrcami. To mniemanie zdaje sie potwierdzaé
wywyzszony na kolumnie tors Aniofa, 1997.

Jak pochodnia zaptonat w akcie samospalenia w 1969 roku Jan Palach, mtody praski
student, protestujac przeciwko wkroczeniu wojsk Uktadu Warszawskiego do
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Czechostowacji. Protestujac przeciwko zniewoleniu zgingt w ptomieniach filozof
Ryszard Siwiec podczas uroczystosci dozynkowych na Stadionie 10-lecia w
Warszawie. Ploneli w Wietnamie mnisi buddyjscy.
Wiele lat pdzniej Krzysztof wyrzezbit Esprit errant, 1994 -meski tors z ciatem
przeprutym od tytu smugg Swiatta - ptomieniem, ktory wyrasta z dtoni (lub
zatrzymuje sie na dtoni). Swiatto - ptomien jest tu znakiem duchowego zaptodnienia,
lecz tez bolesnego niszczenia, wypalania ciata, co zdaje sie potwierdzac ostro
zakonczony przedmiot trzymany w lewej rece.
Ztocisty, ciezkg szate dzwiga ISnigcy tors kobiecy (Ensemble, 1998). Taka szata to
symbol bogactwa, godnosci, Swietosci. Jej ciezar jednak przyttacza, ognista Swiattos¢
przepala.

Sen

Najbardziej tajemniczg rzezba Bronistawa Krzysztofa jest Fan Tango, 1994, powstate
z inspiracji muzykg Domenica Scarlattiego. Artysta pochodzi z muzykujgcej rodziny i
twierdzi, ze od miodosci $wiat dzwiekow byt dla niego rdwnie wazny jak ksztattow.
Jest to akt kobiety tanczacej w pantofelkach na wysokich obcasach, o uspionej lub
pograzonej w ekstazie twarzy. Uwodzacy do granic mozliwosci, lecz nie obsceniczny.
Na podniesiong reke (czy podtozong pod gtowe uspionej?) ma narzucony fragment
srebrnego ramienia mezczyzny. Wydtuzony przedmiot u pasa, ktdrego wnetrze
$wieci jasnym blaskiem, ma wielorakie znaczenia. By¢ moze to pojemnik na osetke
do ostrzenia kosy. Falliczny ksztatt znaczy zycie, ptodnos¢, seksualnos¢. Ale kosa
znaczy tez Smier¢ i czas. Cechg symboli jest ich przechodni charakter. To my
nadajemy przedmiotom, gestom znaczenia . Bronistaw Krzysztof ze swojg
sktonnos$cig do nadawania nowych tresci rzezbom przez mozliwo$¢ dodawania lub
odejmowania czesci potwierdza niestato$¢, subiektywnos¢ ich pojmowania. Tak tez
lewa reka kobiety moze, lecz nie musi, dotykac (i by¢ dotykang przez) reke
mezczyzny.

W Snie, 1999, gtowa kobiety ruchem ulegtosci spoczywa na ztocistym skrzydle ptaka,
zas postac kroczy w lunatycznym transie rekg zastaniajgc tono. Podobnie jak w Fan
Tango, nic nie ma pewnego - pomiedzy snem i marzeniem, snem i
niebezpieczenstwem (ptak), snem i erotykg, stanem rownowagi i nieréwnowagi.

Akt

Wszystkie rzezby Bronistawa Krzysztofa odnoszg sie do ciata, do aktu nie zas do
nagosci. Kenneth Clark w ksigzce Akt. Studium idealnej formy opisuje schematyzacje
meskiego torsu w rzezbie antycznej, zwang "pancerzem estetycznym", ktéry byt
stosowany przy projektowaniu uzbrojenia ciata i charakteryzowat sie uproszczong
architekturg miesni. Pancerz zatem symbolizowat meskie ciato, heroiczne,
ujarzmiajgce i ujarzmione. Meskie ciata rzezb Krzysztofa nie majg antycznego
decorum. Ale sg jakby owymi pancerzami, ochraniajgcymi, zakrywajacymi miekkos¢,
ptynnos¢ zycia krwi i miesni, takze by ochroni¢ zapomniane wartosci. Tak jak sie
dzieje w rzezbach z cyklu Gest. Nie za$ by stac sie znakiem wyparcia sie siebie i
dazenia do samozniszczenia.

Akty kobiece wg Clarka sg otwarte w swej fizycznosci, miekkosci, gotowosci na
macierzynstwo, materig, substancjg biologiczng. U Bronistawa Krzysztofa idea ta

bronislaw@krzysztof.art.pl www.krzysztof.art.pl



j@'nwlxm '///;W’\ '”—]l/, _
v U

takze gmatwa sie gdy Swiatto uznawane zwykle za pierwiastek meski w Portrecie

pewnej sytuacji przybiera postac zenska (wprawdzie twarzy nie aktu).

Rzezba L'Art, 1999, zbudowana z powtok-pancerzy, zaréwno kobiecych i meskich,

realizuje zatem wspomniane juz marzenie o réwnowadze.

Pomniki

W 1984 roku Krzysztof podjat trudne wyzwanie realizujgc w miedzi pomnik Polegtym
za Polske Ludowa. Stoi on na wjazdowej drodze od potudnia do Bielska-Biatej. Nie
jest to pomnik triumfu, zaprzecza monumentom idealizujgcym bohaterstwo. Nie do
takiego bohaterstwa przywyczajaty pomniki réznych epok totalitarnych. Wprawdzie
meski, umiesniony tors bywa uosobieniem sity - tu jest przepotowiony, rozrgbany,
pozbawiony gtowy. Artysta stawia pytania o sens bohaterstwa, o sens $mierci,
fatszowanie historii. Przed takimi pytaniami nie czesto stawiali widzow autorzy
monumentow na czes$¢ polegtych. Podobne, cho¢ o wiele bardziej gorzkie, pytanie
postawit brytyjski rzezbiarz Michael Sandle (ur.1936) w rzezbie z brgzu pt. Caput
Mortuum: Komentarz ukfadajgc na $miertelnych szczatkach wience z opon
samochodowych, stanowigcej reakcje na wojne o Falklandy.

Szczegdblng pozycje wsrdd rzezb artysty zajmuje Ave, 1995 - akt meski z dumnag
gtowg, wzniesiong reka, na mocnych nogach. Ale za rekg pojawia sie jakby jej cien,
odzwierciedlajacy nie ksztatt triumfu, lecz jego pozor, skorupe. Lewa reka czeSciowo
ztocista, takze wiec niekompletna.

Stany przej$ciowe

Bronistaw Krzysztof daje mozliwoS¢ zmiany sensdéw swoich rzezb. Mozemy je sktadaé
i rozktadac, dekompletowac ich anatomie, dodawac stygmaty i wota. Dzieje sie tak
wtedy gdy gtowa "spoczac¢" moze na kolanach meskiego aktu, a moze tez potoczyé
jest i oprze¢ o stopy - rzezba z cyklu Zegnaj klasyko, 1996.

Rysunki rzezbiarzy bywajg tak petne jak ich rzezby. Rysunki Krzysztofa sg
przezroczyste. Wobec statycznej rzezby ich multiplikowana linia wzmacniana silng
czerwienig sugeruje wewnetrzny ruch.

Idea przejscia w sztuce wspotczesnej bywa niekiedy interpretowana jako proces
osiggania celu przez przezwyciezenie przeszkod i opresji. Tak sie dzieje w tych
sztukach, ktére wymagajg aktywnosci uczestnikow (np happening). Idea stanéw
przejsciowych Krzysztofa zawarta jest w jej stawaniu sie, budowaniu i burzeniu
formy, przechodzeniu od jednego $wiata do drugiego, co jest znakiem zycia.

"[...?] w rzezbie wspotczesnej mozna zaobserwowacé widoczne zacieranie zwigzkow
pomiedzy nieruchomoscig materiatu i natozonym na nim systemem form. Tak zatem
w statyczng, jednolitg przestrzen ciata rzezby weciska sie konfrontacja pomiedzy
dwoma formami bezruchu: gestg, nieruchomg substancjg obiektu i przejrzystym,
analitycznym systemem, ktory jg ksztattuje". Stowa wypowiedziane przez Carole
Giedion-Welcker i zacytowane przez Rosalinde E. Krauss mozna odnie$¢ do rzezby
Bronistawa Krzysztofa.

Metal

Braz jest jedynym tworzywem stosowanym przez artyste. W poczatkowej fazie
tworczosci opanowat perfekcyjnie trudng sztuke odlewania i naktadania patyn o
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bardzo urozmaiconych odcieniach. Odlewnictwo metalu jest niemal alchemig. Geste,
cielesne, ciemne patyny i Swietlista lekko$¢ ztotych aplikacji i fragmentdw jest jak
kontrast dwdch istot: ksiezyca i stonca, kobiety i mezczyzny.

Ich koniunkcja rodzi rzezbe.

czerwiec 2003
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