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PROZNIA SZUKA PELNI

czyli o rzezbach Bronistawa Krzysztofa

Tadeusz Nyczek

1. REALIZM tych rzezb... Ale rownie dobrze a-realizm, meta-realizm.

Niewatpliwie wychodzg od natury. Natury ciata przede wszystkim, bez niej nie
istniejg. Jednak jeszcze bardziej nie istniejg bez ucieczki od natury - w czyste znaki,
symbole, metafory.

Nie przypadkiem kazdorazowy efekt finalny poprzedza mndstwo szkicow
koncepcyjnych, rysunkdw przygotowawczych. Przeciez gdyby szto tylko o prosty
wizerunek natury, wystarczytoby sigs¢ przed modelem i pracowad... Natura, jej
obraz, jest tu jednak tylko pretekstem, punktem wyjscia - jak jezyk dla poety. Na
podstawie natury artysta musi dopiero uksztattowac wtasng wizje, wejs¢ z naturg w
twodrczg polemike.

2. Cecha charakterystyczna: £.CZENIE FORM. Bardzo mato tu rzezb "jednolitych",
zamknietych w pojedynczym ksztaicie, fakturze, znaku. Czasem jest to dialog
rownorzednych struktur: dwie potéwki gtowy czy ciata. CzeSciej - fantazja na
uzupetnienia, dopowiedzenia, rozbudowania. Te "doktadki" mogg by¢ abstrakcyjne
(regularne badz nieregularne kostki-ksztattki) albo znaczace (gtowy badz ich
fragmenty, szyje, skrzydfa, elementy torséw). Uzupetnia sie nimi ksztatt podstawowy
od wewnatrz albo od zewnatrz.

Rzezba bez nich jest tez czytelna, ale czujemy, ze ewidentnie czego$jejbrakuje.
Widac¢ puste miejsca, przestrzenie domagajace sie zapetnienia. "Zatkanie" tych
prézni dodanym elementem jest jak zasuniecie zamka u spodni, doprowadzenie
dowcipu do wiasciwej puenty, zaleczenie otwartej rany.

Czesto takie zetkniecie dwdch badz wiecej form przemienia sie w ich dialog.
Wywotuje zupetnie nowe skojarzenia, tworzy inne jakosci, odmienne sensy. Skrzydto
wetkniete w plecy torsu o nieustalonej ptci ("Wedrowiec") zmienia w sposob
zasadniczy kondycje postaci: z "okaleczonego" (plecy z otwartg pionowo "rang")
tworzy "aniota". Zetkniecie ustami dwdch osobnych, neutralnych emocjonalnie gtéw
natychmiast przemienia je w nowg cato$¢, zdominowang nowym znakiem -
pocatunkiem.

Te dialogi znakdw-metafor sugerujg, ze mamy do czynienia z odniesieniami
literackimi. I tak jest rzeczywiscie. Czy t a n i e rzezb Bronistawa Krzysztofa wydaje
sie jedng z wiekszych atrakcji kontaktu z nimi. Niektdre przypominajg dobry wiersz,
ktory warto smakowac z kazdej strony, delektujac sie zestawem stéw, urodg
skojarzen, nagtym rozbtyskiem odkrytego sensu. Metafora jest tam ponadto
uogolniona do symbolu-znaku-gestu, ktéry nie o p o wi a d a, ale sugeruje,
podszeptuje, otwiera drogi skojarzen.

3. KONTRAST FAKTUR. Oczywiste dopetnienie kontrastowania form. Chropowatos¢ i
gtadnos¢, matowosc i ISnienie. Mozna dodac kolor: brgzy chropowate sg zazwyczaj
ciemne, spatynowane (ilez tam barw patyny!); brazy wybtyszczone majg naturalny
blask jasnego ztota. Wydawatoby sie, ze stad tylko krok do malarskiego koloru
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naktadanego na rzezbe, zwlaszcza na portrety - zabieg popularny od Fidiasza po
Picassa. Ale nie, Bronistaw Krzysztof nie maluje rzezb. Zapewne wystarcza mu
naturalny kolor metalu i patyny. (Inna rzecz, ze najczesSciej farbowano marmur i
drewno, znacznie rzadziej metal.)

4. ROZDZIELANIE elementdw rzezb to nie tylko gra z wyobraznig. Elementy te -
stanowigc najprostsze, dalej niepodzielne catosci - czesto sg juz jednolite fakturalnie
i strukturalnie. Tak jakby rzezba wracata do swoich zrédet: podstawowej prostoty i
wewnetrznej konsekwencji. Chropowate jest skonczenie chropowate. Oddziela sie od
btyszczacego i przestaje z nim konkurowac w oku widza. Nic sie juz nie dopetnia ani
nie uzupetnia; istnieje samo przez sie, dla siebie i wobec siebie. Tutéw jest tutowiem
bez dwuznacznosci, skrzydto skrzydtem.

Nawet te wszystkie kawatki i kawateczki, wktadki, kostki i doktadki, wtykane,
doczepiane, zaktadane, takze mogtyby funkcjonowac samoistnie: jako miniaturki
rzezbiarskie. Nawet te najbardziej abstrakcyjne.

5. Nie wszystkie rzezby sa rozdzielne. W takich przypadkach dialog szorstkiego z
gtadkim, ciemnego z jasnym, jest zatrzymany raz na zawsze, w pét stowa.
Najczesciej jasne i btyszczace sg wnetrza prac. Czy warto dopatrywac sie w tym
jakichs$ innych skojarzen poza najprostszymi - ze chodzi o zwykly kontrast
estetyczny, uczynienie rzezby po prostuciekawszg?

Dialog ciata i duszy? Publicznego z intymnym?

6. OTWARTOSC tych rzezb. Nie tylko dlatego, ze znaczna ich cze$¢ jest otwarta
dostownie, mozna zaglada¢ im "do $rodka". Przede wszystkim dlatego, ze pustka,
préznia, wolna przestrzen jest w nich wykorzystana jako petnoprawna materia
twodrcza. (Podobnie jak cisza w muzyce, doprowadzona do swoistego
usankcjonowania jako antydzwiek - cho¢by w kompozycjach Johna Cage'a).
Wydrazone gtowy i torsy niespokojnie oczekujg wypetnienia; w tym ich dramat,
nieustanne napiecie.

Pozornie rzezby B. Krzysztofa wydajg sie w tym podobne rzezbom np. Igora
Mitoraja, gto$nego artysty polskiego na state zamieszkatego we Wtoszech. To
powierzchowne ztudzenie. Twarze i popiersia Mitoraja sg tylko maskami, powtokami,
nalezy je ogladac z jednej, "oficjalnej" strony. Rzezby Krzysztofa sg do ogladania z
kazdego kierunku. Kazda strona wywotuje stan innego napiecia, troche co innego
znaczy, otwiera dalsze mozliwosci interpretacyjne. Dramat b r a k u jest w nich
rownie istotny jak faska spetnienia.

7. W ostatnich kilku latach sktonnosci do komplikowania rzezb jeszcze sie poteguja.
Powstajg cate postaci o wymiarach zblizonych do naturalnych, ktére sg niezwyktymi
modelami do sktadania. Postac takg "buduje sie" z poszczegdinych elementéw na
sposob niemal archeologiczny: przez dobieranie, dopasowowywanie fragmentow
ciata - jakby wiasnie przed chwilg odkopanych z ziemi. Nie wiemy zrazu, czego to
fragment: gtowy? nogi? miednicy? szyi? przedramienia? Trzeba metodg prob i
btedow, przyktadania i przekrecania, badac przynaleznos¢ kawatkéw do catosci. Ale i
tak efekt koncowy bedzie zaskakujacy. Nie uzyskamy "naturalnej" postaci. Jej
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fragmentarycznos¢, niepetnos$é bedzie jej stanem finalnym - jak wielu rzezb
starozytnych, ktorych nie udato sie do konca skompletowac.
Ba, nie bedziemy tez pewni, czy to, coéSmy znalezli i przymierzyli, pochodzi z tej
samej rzezby... Ten kawatek ramienia wyraznie tu nie pasuje, biodro tez jakby
skadinad... I poza tym cos$ sie tu jeszcze zabrato z tym ramieniem i biodrem, jakis
blok ziemi, skorupa skamieliny...
Albo inaczej: niektore fragmenty wyrzezbionego ciata zdajg sie jakby nadal tkwi¢ w
swoim naturalnym tworzywie: marmurze, glinie, metalu. Takie "wytanianie sie"
rzezbiarskiego ksztattu z pierwotnej materii bywato nierzadkim zabiegiem w dziejach
sztuki, ale u Bronistawa Krzysztofa zyskato nowy wymiar: ruch. Nie tylko ten
metaforyczny, ukryty w niemym dazeniu wyrzezbionej postaci do uwolnienia sie z
okowodw pierwotnej materii. Takze dostowny: gdy oto sami, wtasnorecznie, mozemy
dany kawatek umiesci¢ w tym miejscu postaci, gdzie wydaje nam sie lepiej pasowac.

8. Tradycja dla Bronistawa Krzysztofa na pewno jest kultura europejska od
Praksytelesa po Rodina i na prozno by w jego rzezbie szukac tak modnych w XX
wieku wptywdw kultur orientalnych, afrykanskich czy jakichkolwiek innych.
Najskrajniejszym wychyleniem sie w formalng nowoczesnosc¢ jest zespdt rzezb
nawigzujacych do syntetycznosci dziet Henry'ego Moore'a, z pogranicza
figuratywizmu i abstrakcji.

Krzysztof jest wiec na swoj sposob konserwatystg, cho¢ do$¢ perwersyjnym.
Awangardowe konwencje estetyczne zdajg sie go zupetnie nie interesowad, jakby
przeczuwat, ze sg to wynalazki jednorazowego uzytku. Przy catym przywigzaniu do
szlachetnych technik, tradycyjnych materiatdw, a nawet starych stylistyk - jest to
jednak tworczos¢ swobodnie korzystajgca z mndstwa intelektualno-pojeciowych
wynalazkow naszej epoki.

9. Niby prosta i na pierwszy rzut oka zrozumiata, sztuka Bronistawa Krzysztofa jakze
jest wieloznaczna. Konwencjonalna, ale w sposob zupetnie niekonwencjonalny.
Dekoracyjnie piekna, ale nieustajgco dramatyczna. Zasada jej istnienia jest dialog,
kontrast, poetycka otwarto$¢ znaczen. Posiada tez rzadkg ceche prawdziwej sztuki:
rownie dobrze czuje sie we wnetrzach muzealnych, co mieszkalnych.

Po prostu nigdy nie opuscita ludzkiego wymiaru.
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