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Wrazliwe brgzy w poszerzonym polu widzenia

Marek Bartelik

Blizsze spojrzenie na sztuke Bronistawa Krzysztofa zmusza do zastanowienia sie
nad fundamentalnym znaczeniem rzezby wspdtczesnej. Jego figuratywne brazy
czesto przypominajg w swojej formie te wykonane przez tak wielkich mistrzéw jak
Auguste Rodin, czy Aristide Maillol, z ich podobnym dramatycznym modelunkiem,
umysinym brakiem akademickiego wykonczenia oraz ISnigcg i bogatg w odczucia
dotykowe powierzchnig. Niekompletne ciata rzezb Krzysztofa zachowujg o0gding
catos¢ oraz konsystencje posagdéw antycznych, ale przywroconych do zycia i $wiatta
juz we wspdtczesnym studio. Nikt nie jest w stanie pomyli¢ jego prac z utrzymanymi
w kanonie Lage darain czy La Nuit— poniewaz, ponad wszystko, nie wytwarzajg one
takich samych catkowitych i kategorycznych podziatdw pomiedzy wewnetrznym i
zewnetrznym aspektem przedstawionych postaci.

W cenionym eseju o Rodinie, Rosalind E. Krauss umiesScita prace francuskiego
artysty w kontekscie filozofii Edmunda Husserla: ‘pomimo, Zze Rodin nie miat Zadnego
kontaktu z filozofig Husserla, a przynajmniej nic nam na ten temat nie
wiadomo, jego prace manifestujg pojecie wiasnego ja, ktore ta filozofia zaczeta
eksplorowac. Jego prace nie posiadajg zadnej premedytacji, zadnej uprzedniej
wiedzy, ktéra pozostawia widza intelektualnie oraz emocjonalnie zaleznego od
gestdw i ruchéw przedstawionych postaci, podczas gdy one sie przed nim
uzewnetrzniaja.'(1) Wedtug amerykanskiego krytyka, rzezby Rodina ‘uzewnetrzniajg
sie’ na naszych oczach, nielogicznie i bezsensownie w poréwnaniu do naszej wiedzy;
mowigc inaczej, one w petni materializujg sie jedynie w formie artystycznej, poprzez
ich forme. Dla Krauss, dzieta Rodina, na przyktad Brama piekta, zmuszajg widzéw do
zatrzymania wzroku ‘na powierzchni’ — pozwalajgc doswiadczyé unikalnej oraz
heterogenicznej ekspresji artystycznej. Co zostato przedstawione tam istnieje, to co
jest posiada wyrazny materializm, ktory nalezy do ‘sztuki dla sztuki'.

Sztuka Krzysztofa moze by¢ takze pordwnana do prac rzezbiarzy, ktorzy krytycznie
testowali nowe mozliwosci sztuki figuratywnej w latach siedemdziesigtych XX wieku.
Zamiast staC¢ sie postminimalistami czy hiperrealistami, ci artySci stworzyli
specyficzng odmiane postmodernizmu, w ktdérej powrdcili do klasycyzmu, aby
szuka¢ odpowiedzi na pytania dotyczace podswiadomosci, $wiadomosci i
humanistyki. Uwazali oni swojg sztuke za innowacyjng, poniewaz posiadata ona
warto$¢ ‘krytyczng’ czesto wyrazang w formie dysproporcji, symulacji czy pastiszu.
Pod koniec lat 70-tych, starajgc sie wyttumaczy¢ rosngce zainteresowanie figuracjg
Donald B. Kuspit twierdzit — w przeciwienstwie do tych, ktdrzy uznawali to
zainteresowanie za niepozadany powrdt regresywnego konserwatyzmu, ze ‘[t]am
gdzie sztuka kiedy$ starata sie nasladowac nature, ‘natura’ jest teraz efektem
artystycznym, fikcjg uzyskang poprzez manipulacje stylem reprezentatywnym. To co
naturalne nie jest juz bezwarunkowo punktem wyjscia dla form abstrakcyjnych., a
raczej punktem koncowym do ktdrego trzeba sie cofngé, bez zapewnienia, ze
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kiedykolwiek uda sie go osiggnac.’ (2) Kuspit nalegat aby patrze¢ na nature jako na
‘idealny efekt’ dajacy ‘nadzieje’ w walce z nieludzkoscig wspotczesnego zycia, ktdre
prowadzi do utracania wtasnego ja. Dzisiaj argumenty Kuspita mogg sie wydawac
czescig minionej walki akademickiej, ale wcigz pokazujg zakres dynamicznej dyskus;ji
rozpoczetej w latach 70-tych na temat znaczenia wspotczesnej sztuki. Te filozoficzne
polemiki stanowczo wplynety na naszg percepcje, ostrzegajac przed prostoliniowym
odczytywaniem sztuki, zaréwno formalnie jak i romantycznie.

Pewien autor zainteresowany znalezieniem zwigzku pomiedzy filozofig, a
postmodernizmem zauwazyt, ze obie te dziedziny sg zaangazowane w problemy
zmniejszania ludzkiego cierpienia, podczas gdy filozofia to ‘pogon za wiedza, ludzka
doskonatoscig oraz racjonalizmem.” (3) Postmodernizm i filozofia sg trudne do
rozdzielenia. Wspdlnie kwestionujg abritralnos$¢ historii. Nie trzeba jednak dodawac,
Ze historia nie stracita swojego znaczenia, jedynie wyglada na mniej monolityczng,
bardziej pluralistyczng niz dawniej. Rzezby Krzysztofa mogg przywodzi¢ na mysl idee
Winckelmanna o ‘szlachetnej prostocie i cichym dostojenstwie’ (edle Einfalt und Stille
GroBe), ale juz w postmodernistycznym hellenistycznym wcieleniu — wcieleniu w
ktorym piekno odzwierciedla stan psychiczny nalezagcy do wewnetrznego i od-
figuralnionego‘ja’, ktore ‘obnaza’ zaréwno to co wewnetrzne jak i zewnetrzne.

Wspomne tu tylko o kilku z prac Krzysztofa, aby wyrazi¢ skojarzenia jakie we mnie
wywotujg. To, ze jego Dante (1984) oferuje nam swoje ‘otwarte ciato’ nie jest tylko
gestem formalnym, stylistyczng konwencjg. Podobnie do Najwyzszego Poety (Z/
Sommo Poeta), ktory odrzucit imitowanie klasyki, aby zapobiec nasladownictwu
wilasnych prac, rzezba Krzysztofa dgzy na prézno do unikatowosci. Czy jest on
‘ofiarg’ swojego dazenia do romantycznego mitu, lub opowiesci o ludzkim pragnieniu
niepowtarzalnej niezwyktosci? Obecnie pisarstwem Dantego zainteresowani sg
gtownie uczeni i studenci, moze dlatego, ze studenci mogg jedynie odrzucic¢
prawdziwego Mistrza. Pomimo to jego ‘ztote rany’ wcigz sie blyszczg — tak samo jak
w rzezbie Krzysztofa. (Ktos mdgtby dodaé, ze sg one dodatkowo ponadczasowe
poniewaz wyrok $mierci Dantego zostat rozszerzony na jego synéw — czyli na nas
wszystkich). Na koniec artysta sugeruje, ze szlachetne aspekty przesztosci — ktore
nas z nig tgczg w taki sam sposdb jak te ktére nas ‘zawiodly’ — dopiero razem sg
Swiadectwem bogactwa naszej ludzkosci.

W  Autoportrecie II artysta widzi sie jako sume kilku czeSci: dwdch rdznych,
asymetrycznych potdwek twarzy, jednej wygladajacej na meska, a drugg zenska,
usmiechajgcych sie jak w pracach etruskich rzezbiarzy. Dzieto sztuki to nie
‘maszyna’, ani ‘przedmiot, a raczej ‘quasi/niby-ciato’, ktére musi zostaé
spreparowane fenomenologicznie, zamiast dialektycznie. Maurice Merleau-Ponty
madrze stwierdzit, ze: ‘jesli chodzi o moje ciato to sam go nie obserwuje. Aby to
zrobi¢ musiatby¢ uzy¢ drugiego ciata, ktére samo w sobie bytoby nieobserwowalne...
O tyle, o ile moje ciato widzi i dotyka $wiata, o tyle nie mogto by ono by¢ widziane,
ani dotykane.” (4) Kiedy nasze ciato bierze udziat w takiej transformacji przeobraza
sie w Sytuacje — co$ co Krzysztof zauwazyt i podkreslit w kilku swoich pracach.
Artysta tworzy ‘poszerzone pole widzenia’, ktdére nie musi by¢ ani krajobrazem, ani
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dzietem architektury, aby mdc by¢é nazwanym ‘postmodernistycznym’. W
przeciwienstwie do Husserl’a (oraz Krauss), Meleau-Ponty nie nalega na podziat
podmiot-przedmiot. Proponuje on mniej arbitrarny model relacji pomiedzy ciatem, a
umystem.

Zmarta historyk sztuki Janina tadnowska napisata: ‘Najbardziej tajemniczg rzezbg
Bronistawa Krzysztofa jest Fan Tango (1994), powstate z inspiracji muzykg Domenica
Scarlattiego. Artysta pochodzi z muzykujacej rodziny i twierdzi, ze od mtodosci Swiat
dzwiekow byt dla niego rdwnie wazny jak ksztattdw. Jest to akt kobiety tanczacej w
pantofelkach na wysokich obcasach, o uspionej lub pogrgzonej w ekstazie
twarzy.’(5) Wedtug mnie tanczaca kobieta uzewnetrznia swoje ciato jednoczesnie
pozwalajgc poczu¢ wewnetrzng ekstaze poprzez ztote otwory, ktére siegajg pod jej
wypolerowang skére. Nie jest ona ani ‘naga’, ani ‘gota’. Ekstaza zawsze byla
wewnetrznym stanem zaréwno Swietych jak i heretykdw. Muzyka kojarzona z tym
dzietem nie jest styszalna, ale mimo to jest obecna. Powracajac do hellenistycznych
aspektdw tworczosci Krzysztofa mozna przywotac stowa Goethe’go na temat Grupa
Laokoona: ‘Aby uchwyci¢ intencje rzezbiarza pomocne jest odejscie na kilka krokéw
od dzieta, zamkniecie oczu, szybkie ich otwarcie i ponowne zamkniecie co powoduje
wprowadzenie posggu w ruch. Daje to straszne wrazenie, ze grupa sie catkowicie
zmienita. Prowadzi mnie to do myslenia o tym posagu jako utrwalonym piorunie,
jako zatrzymanej fali, ktéra zostata przemieniona w kamien podczas jej pedu do
brzegu.’ (6) Rzezby Bronistawa Krzysztofa proszg o podobne oderwanie.

Marek Bartelik wyktada sztuke wspotczesng i nowoczesng w The Cooper Union for
the Advancement of Science and Art w Nowym Jorku. Obecnie jest prezydentem
AICA-USA, Amerykanskiej sekcji AICA International (Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Sztuki).
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